AKADEMIE DER WISSENSCHAFTEN UND DER LITERATUR 

Abhandlungen der 

Geistes- und sozialwissenschaftlichen Klasse 

Jahrgang 2008 • Nr. 1 



Ernst Osterkamp 

Einsamkeit 

Uber ein Problem in Leben und Werk 
des spaten Goethe 



AKADEMIE DER WISSENSCHAFTEN UND DER LITERATUR • MAINZ 

FRANZ STEINER VERLAG • STUTTGART 



Festvortrag anlasslich der Jahresfeier am 9. November 2007. 



Bibliograftsche Information Der Deutschen Nationalbibliothek 

Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen 
Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten sind im Internet iiber 
<http://dnb.d-nb.de> abrufbar. 

ISBN: 978-3-515-09198-5 



© 2008 by Akademie der Wissenschaften und der Literatur, Mainz 

Alle Rechte einschlieBlich des Rechts zur Vervielfaltigung, zur Einspeisung in elektro- 
nische Systeme sowie der Ubersetzung vorbehalten. Jede Verwertung auBerhalb der engen 
Grenzen des Urheberrechtsgesetzes ist ohne ausdruckliche Genehmigung der Akademie 
und des Verlages unzulassig und strafbar. 

Umschlaggestaltung: die gestalten. Joachim Holz, Mainz 
Druck: Rheinhessische Druckwerkstatte, Alzey 
Gedruckt auf saurefreiem, chlorfrei gebleichtem Papier 

Printed in Germany 



In einem mit den Kiinstlern und dem Publikum seiner Zeit bitter hadernden 
Riickblick auf die im Jahre 1805, dem Todesjahr Schillers, durchgefiihrte 
letzte Weimarische Kunstausstellung hat Goethe die diistere Prognose for- 
muliert: „die Weimarischen Kunstfreunde, da sie Schiller verlassen hat, sehen 
einer groBen Einsamkeit entgegen." 1 Eine groBe Einsamkeit: die Enttau- 
schung iiber das desastrose Scheitern seines mit Hilfe der Weimarischen 
Preisaufgaben unternommenen Versuchs zur Erneuerung der Kunst aus dem 
Geist der Antike verband sich bei Goethe mit dem Schmerz iiber den Tod 
Schillers zu einem umfassenden Verlassenheitsgefiihl, das sich in dem standig 
wachsenden BewuBtsein seiner grundsatzlichen Distanz zum Zeitgeist ver- 
dichtete. Dies BewuBtsein intensivierte sich in dem Jahrzehnt nach Schillers 
Tod durch den Verlust weiterer Weggefahrten und Freunde: Herzogin Anna 
Amalia 1807, Carl Ludwig Fernow 1808, Wieland 1813, Goethes Frau Chri- 
stiane 1816 und so fortan. Der Preis fur Goethes virtuose Fahigkeit, andere 
zu iiberleben, bestand darin, dass Einsamkeit zu einem zentralen Thema 
seines Alters wurde: die Einsamkeit des Zuriickgelassenen und die freiwillige 
Einsamkeit desjenigen, der sich den Zumutungen des Zeitgeistes zu ent- 
ziehen suchte. Es war dies freilich kein offentlich verhandeltes Thema; 
Goethe hat dafiir gesorgt, dass die Wendung von der „grossen Einsamkeit" 
zu seinen Lebzeiten nicht veroffentlicht wurde. Seiner Leserschaft gegeniiber 
hat er es vorgezogen, statt dessen lieber die Notwendigkeit der Entsagung als 
einer ethisch begriindeten freiwilligen Resignation von einer umfassenden 
Lebensteilhabe dichterisch zu plausibilisieren, und die Germanistik hat, der 
Goetheschen Selbstdeutung wie so oft bereitwillig folgend, die Entsagung als 



Goethes Werke. Hg. im Auftrage der Grofiherzogin Sophie von Sachsen. I. Abtheilung, 
Bd. 36, Weimar 1893, S. 266. — Die Anmerkungen beschranken sich, wie es dem Charakter 
einer philologischen Skizze gemaB ist, auf die Zitatnachweise. Es soil aber vermerkt 
werden, dass diese Skizze wichtige Anregungen im Hinblick auf Goethes Haltung zu den 
Zumutungen des Zeitgeists den aus dem NachlaB veroffentlichten Goethe-Texten Hans 
Blumenbergs verdankt; Hans Blumenberg: Goethe zum Beispiel. In Verbindung mit Man- 
fred Sommer hg. vom Hans Blumenberg-Archiv. Frankfurt am Main und Leipzig 1999. 
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eine Kunst des „heiteren Geltenlassens und des gelosten Verzichts" 2 gerade- 
zu zum zentralen Glaubensartikel des Goetheschen Altersevangeliums erho- 
ben und damit den Schmerz seiner tatsachlichen Einsamkeitserfahrung zum 
Verschwinden gebracht. 

Was er an die Offentlichkeit nicht dringen lassen wollte, hat Goethe aber 
den engsten Freunden gegeniiber immer wieder als seine durch das Ent- 
sagungskonzept nicht zu bewaltigende Empirie der Einsamkeit thematisiert, 
am ungeschiitztesten wohl gegeniiber Carl Friedrich Zelter, dem er wenige 
Wochen nach Schillers Tod schrieb: „Ich dachte mich selbst zu verlieren, und 
verliere nun einen Freund und in demselben die Halfte meines Daseins. 
Eigendich sollte ich eine neue Lebensweise anfangen; aber dazu ist in meinen 
Jahren auch kein Weg mehr. Ich sehe also jetzt nur jeden Tag unmittelbar vor 
mich hin, und tue das Nachste ohne an eine weitre Folge zu denken." Diese 
Satze sind so beriihmt, dass man sie in dem existentiellen Vollgewicht, die sie 
fur ihren Autor besessen haben, kaum noch wahrnimmt. Hier bekannte 
immerhin ein 56 Jahre alter Mann, dass der Verlust des Freundes, der dem 
Verlust seines halben Daseins gleichkam, sich nur durch einen fundamentalen 
Wandel seiner „Lebensweise" wiirde kompensieren lassen, von dem er aber 
wusste, dass es dafiir langst zu spat war — denn das Remedium der wieder- 
holten Pubertat, das ihm seine zweifellos groBe Wirkung auf junge Frauen er- 
offnete, blieb im Falle des Verlusts eines Freundes nun einmal ausgeschlos- 
sen. Verlieben kann man sich auch in diesem und in noch hoherem Alter 
leicht, in einer solchen Lebensphase neue Freunde von einiger Statur zu 
gewinnen fallt dagegen nicht nur in Provinzstadten wie Weimar vergleichs- 
weise schwer. Es stand Goethe klar vor Augen, dass ihm, dem Minister, 
Familienvater und beriihmten Dichter, jeder Weg zu einer grundsatzlichen 
Anderung seines Lebens verschlossen war; seine Lebensbahn war festgelegt, 
es kam jetzt nur noch darauf an, eine Strategie zur Bewaltigung der Verluste 



2 Arthur Henkel: Entsagung. Eine Studie zu Goethes Altersroman. Tubingen 1954, S. 2. Zur 
gegenwartigen Diskussion urn den Begriff der Entsagung bei Goethe vgl. den von Hans- 
Jochen Gamm verfaBten Artikel „Entsagung" im Goethe Handbuch. Hg. von Bernd Witte 
u. a. Bd. 4/1. Stuttgart/Weimar 1998, S.268-270. Einen Artikel „Einsamkeit" enthalt das 
Goethe Handbuch bezeichnenderweise nicht — im Unterschied zu seinem acht Jahrzehnte 
alteren Vorlaufer: Goethe-Handbuch. Hg. von Julius Zeirier. Bd. I. Stuttgart 1916, S. 464- 
466. 

3 Johann Wolfgang Goethe: Samtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Miinchner 
Ausgabe. Bd. 20.1. Briefwechsel zwischen Goethe und Zelter in den Jahren 1799 bis 1832. 
Miinchen/Wien 1991, S. 98. (die Bande der Miinchner Ausgabe werden im folgenden mit 
der Sigle MA zitiert.) 
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zu entwickeln. Wie die beiden Zitate zu erkennen geben, hat Goethe sich 
gleich nach dem Tod Schillers auf eine Doppelstrategie eingerichtet: Die eine 
bestand darin, die Einsamkeit fur sich als eine Existenzform zu akzeptieren, 
die ihm zugleich den produktiven Widerstand gegen den Zeitgeist ermoglich- 
te, die andere in der pragmatischen Erledigung des „Nachsten" im Zeichen 
jener verkiirzten Zeithorizonte, die die konkrete Erfahrung, aber auch die 
Erwartung des Todes nahelegte — eine Erfahrung und eine Erwartung, die 
Goethe zugleich in seiner Resistenz gegeniiber politischen Maximalpro- 
grammen und geschichtsphilosophischen Globalentwiirfen bestatigten: „Ich 
sehe also jetzt nur jeden Tag unmittelbar vor mich hin, und tue das Nachste 
ohne an eine weitre Folge zu denken." 

Diese Verbindung von Einsamkeit als produktiver Lebensform und prag- 
matischer Tatigkeit im lokalen wie temporalen Nahbereich charakterisiert die 
Existenz des spaten Goethe. Er wuBte, dass die Plane zur Steuerung der lite- 
rarischen Prozesse in Deutschland von dem Machtzentrum Weimar aus sich 
mit dem Tod Schillers erledigt hatten, und er wuBte iiberdies, dass der seit der 
Zeit der Propylden gehegte Traum einer gezielten Lenkung der deutschen 
Kunstentwicklung nach dem Vorbild der Antike mit dem Ende der Weimarer 
Preisaufgaben ausgetraumt war. Der Brief an Zelter vom 30. Oktober 1808 
zeigt paradigmatisch, wie Goethe aus seiner Einsamkeitserfahrung, die sich 
durch das BewuBtsein seiner Verlassenheit vom Zeitgeist intensivierte, die 
doppelte Konsequenz zog, sich einerseits von der Vorstellung zu verabschie- 
den, auf die kiinsderische Entwicklung der Epoche noch EinfluB nehmen zu 
wollen, und deshalb andererseits seine Aktivitaten ganz auf das eigene Werk 
und die Vielzahl der von ihm beaufsichtigten wissenschaftlichen und kiinstle- 
rischen Einrichtungen in Weimar und Jena zu konzentrieren. Zunachst er- 
folgt in dem Brief eine Globalattacke: „Die Kunstwelt liegt freilich zu sehr im 
Argen", „alles geht durchaus ins form- und charakterlose", um dann gegen 
dieses „AUes" allgemeiner Form- und Charakterlosigkeit die Haltung des 
Einen zu stellen, der sich auf sich selbst resigniert: „man muB sich ein fur 
allemal iiber diese Dinge beruhigen, das Ganze Wesen verfluchen, an die 
Bildung anderer nicht denken und die kurze Zeit, die einem iibrig bleibt, zu 
eigenen Werken verwenden." Scharfer als in dieser Verfluchung des 
„Ganzen Wesens" konnte die Absage an den Bildungsoptimismus des klassi- 
schen Jahrzehnts nicht ausfallen. Noch 1813 hat Goethe in einem Brief an 



4 Ebd., S. 197. 

5 Ebd., S. 198. 
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Zelter im Riickblick auf die literatur- und kunstpolitischen Strategien der 
Jahre mit Schiller kopfschiittelnd von dem „Wahn" der Weimarischen Kunst- 
freunde gesprochen, „es sei auf die Menschen genetisch zu wirken"; die Ent- 
wicklung von Kunst, Literatur und Wissenschaft im Zeichen umfassender 
programmatischer Leitlinien und Idealkonzeptionen umbiegen und steuern 
zu wollen, hatte er schon langst fiir immer aufgegeben. Er hat statt dessen 
seine Wirksamkeit auf das „Nachste" konzentriert: nicht auf die Welt und 
nicht auf Deutschland, sondern auf das Herzogtum Sachsen-Weimar-Eise- 
nach, auf Weimar und Jena, nicht wie die Philosophen des deutschen Idealis- 
mus auf die Menschheit, sondern auf den einzelnen Menschen, nicht auf die 
Gattung, sondern aufs Individuum, mit dem Blick nicht auf entwicklungs- 
geschichdiche Fernperspektiven, sondern auf dasjenige, was im unmittelbaren 
Nahbereich konkret zur pragmatischen Bewaltigung anstand. Dass er fiir sich 
die Einsamkeit als seine produktive Existenzweise bestimmt hatte, half ihm 
bei dieser Konzentration aufs „Nachste"; schlieBlich gab es um ihn genug 
andere, die in Politik, Philosophie und Kunst das groBe Ganze im Blick zu 
haben glaubten und dafiir das „Nachste" aus den Augen verloren. Einer 
davon war, wie sich beim Zusammenbruch PreuBens im Oktober 1806 zeigte, 
zum Beispiel sein Herzog Carl August, dessen antinapoleonische Politik an 
der Seite PreuBens ihn beinahe sein Herzogtum gekostet hatte. GewiB hat 
Goethe im Jahre 1805 nach dem Tod Schillers seinem Leben nicht mehr eine 
fundamentale Wendung zu geben vermocht, aber die BewuBtheit, mit der er 
von da an die Einsamkeit und die Konzentration auf das Nachste als die 
Bedingungen seines Daseins akzeptierte, signalisiert eben doch den Eintritt in 
eine „neue Lebensweise". 

Goethe hat nie in einem sozialen Sinne einsam gelebt; Familie, Amt, weite 
Bekanntenkreise, die Verankerung in Stadt und Region, literarische und 
wissenschaftliche Verbindungen weltweit haben dies ausgeschlossen. Die 
Einsamkeit, in die er sich mit dem Tod Schillers plotzlich versetzt fiihlte, 
bezeichnet vielmehr die Empfindung der geistigen Isolation in seiner eigenen 
Zeit und den Verlust des Einklangs mit den tragenden intellektuellen Bewe- 
gungen der Epoche. Goethes „gro8e Einsamkeit" begriindet sich dreifach: In 
ihr verdichten sich die Erfahrungen desjenigen, der sich mehr und mehr von 
seinen Generationsgenossen verlassen fiihlte, dessen epochale Lebensbedin- 
gungen sich massiv von denen unterschieden, unter denen er aufgewachsen 
war, und dessen Selbstverstandnis in entschiedener Opposition zum Zeitgeist 



6 Ebd., S. 309. 
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stand. Um das Jahr 1805 gelangten diese drei Dimensionen seiner Erfahrung 
zu entschiedener Entfaltung und riefen in ihm jenes SchwellenbewuBtsein 
hervor, das den Beginn seines Alters markiert und im Gefiihl der Verein- 
samung Ausdruck fand. Fiir die Vertreter der jungen Generation war Goethe 
damals langst derjenige, der immer schon dagewesen war: das ewige Vorbild, 
der ewige Gegner. Es fallt auf, dass Goethe nach Schillers Tod keine freund- 
schafdiche Verbindung zu einem Vertreter der jiingeren Generation mehr 
aufgebaut hat, ja dass er in allem, was er fortan unternahm, nach neuen Bun- 
desgenossen ernsthaft nicht mehr Ausschau hielt — bis hin zu der radikalen 
Entscheidung, seine ab 1816 erscheinende Alterszeitschrift Kunst und Altertum 
fast ganz allein zu schreiben. Dauerhaft enge Beziehungen hat er nach 
Schillers Tod nur noch zu bewahrtesten Freunden unterhalten, aber auch 
diese Freundschaften standen im Zeichen des Imperativs, Distanz ertragen zu 
konnen, ja ertragen zu miissen. Sein Kunstfaktotum Heinrich Meyer, das er 
seit der Italienreise kannte, war ihm als Direktor der Zeichenschule diensdich 
und sozial so weit untergeordnet, dass allzu groBe personliche Nahe ohnehin 
ausgeschlossen blieb. Die anderen Freunde, Carl Friedrich Zelter etwa oder 
Wilhelm von Humboldt, lebten weit entfernt im von Goethe idiosynkratisch 
verabscheuten Berlin und kamen nur selten nach Weimar. Die groBen Ver- 
treter der jungen Generation schlieBlich hat Goethe nicht mehr recht an sich 
herangelassen und immer versucht — bei aller personlichen Wertschatzung 
wie etwa im Falle Sulpiz Boisserees — , sie auf Distanz zu halten, denn er 
muBte standig — und dies keineswegs immer zu Unrecht — befiirchten, fur 
Absichten und Programme, die ihm nicht gemaB waren, benutzt zu werden. 
Der spate Goethe war einer, der gelernt hatte, die Welt auf Distanz zu halten, 
und dies auch deshalb, weil, wie er aus Teplitz am 23. Juni 1813 an Zelter 
schrieb, „man in dieser jetzt zerrissenen Welt nicht mehr weiB wem man 
angehort. Schon 8 Wochen bin ich hier, lebe einsam, friedlich". 

Im Frieden der Einsamkeit zu leben muBte er allerdings, nach dem plotz- 
lichen Ende der kulturpolitischen und literaturstrategischen Symbiose mit 
Schiller, erst miihsam lernen. Deshalb die geradezu panischen Versuche 
Goethes, in den Wochen und Monaten nach Schillers Tod Zelter zu einem 
Besuch in Weimar oder Lauchstadt zu bewegen, um den erlittenen Verlust 
durch die zumindest zeitweilige Nahe eines wenn auch ganz anders gearteten 
Freundes auszugleichen, von dem er sicher wuBte, daB er mit ihm die 
gleichen Grundiiberzeugungen teilte: „Jacobi erwarte ich alle Tage. Warum 



7 Ebd., S. 324. 
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kann ich nicht hoffen, Sie auch noch dieses Jahr zu sehen?" (19. Juni 1805) 
„Mit hin und wieder schreiben ist nichts getan." (22. Juli 1805) „Bis zum 
heutigen Tage habe ich mir, wiewohl nur mit einer schwachen Hoffnung, 
geschmeichelt Sie hier zu sehen. Es gehort zu den traurigsten Bedingungen, 
unter denen wir leiden, uns nicht allein durch den Tod, sondern auch durch 
das Leben von denen getrennt zu sehen, die wir am meisten schatzen und 
lieben und deren Mitwirkung uns am besten fordern konnte." (4. August 
1805) Zelter hat die Not, die sich in diesen Satzen aussprach, erkannt und 
Goethe noch im August fur wenige Tage in Lauchstadt besucht. Danach hat 
Goethe dann sehr rasch Strategien zur aktiven Bewaltigung seiner neuen 
Einsamkeit ausgebildet: die Griindung der Mittwochsgesellschaft im Herbst 
1805, bei der Goethe den Damen des Weimarer Hofes naturwissenschaftliche 
Vortrage hielt, ab 1806 die regelmaBigen Reisen ins fashionable Karlsbad mit 
seiner internationalen Gesellschaft und den damit gegebenen Moglichkeiten 
auch zur erotischen Revitalisierung, die Neubelebung der Aktivitaten als 
Sammler, als Theaterdirektor und Naturforscher. 

Den Effekt dieser Strategien aber bildete nicht die Aufhebung der Ein- 
samkeit als vielmehr deren Transformation aus einem auferlegten negativen 
Schicksal in einen selbstgewahlten Zustand der schopferischen Abgeschie- 
denheit, der freiwilligen Isolation von storender Gesellschaft und unerbete- 
nen Besuchern, von lastigen Zerstreuungen und Abhaltungen, die Einiibung 
der Einsamkeit also als einer produktiven Existenzweise. Die Zeugnisse fur 
diese positive Akzeptanz von Einsamkeit als schopferischer Zuriickgezogen- 
heit von den Alltagsgeschaften, den gesellschaftlichen Anforderungen und 
den Zumutungen des Zeitgeists rhyfhmisieren die Alterskorrespondenz mit 
den engen Freunden. „Ubrigens lebe ich denn doch sehr einsam: denn in der 
Welt kommen einem nichts als Jeremiaden entgegen", so 1807 in einem Brief 
aus Karlsbad an Zelter, in dem auch der Satz steht: „Ich mochte daher das 
Seculum sich selbst iiberlassen und mich ins Heilige zuriickziehn." 1808 



heiBt es wieder aus Karlsbad in einem Brief an Zelter, dass Goethe seine 

12" 

„Zeit abermals in der Einsamkeit nutzen werde". Ahnlich wird der 
Ministerkollege Christian Gottlob Voigt immer wieder zum Empfanger der 



8 Ebd., S. 103. 

9 Ebd., S. 106. 

10 Ebd., S. 108. 

11 Ebd., S. 155f. 

12 Ebd., S. 183. 
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Goetheschen Einsamkeitsbekundungen, wobei sich im Falle der Briefe an 
Voigt der Adressatenbezug darin bekundet, dass Einsamkeit hier die pro- 
duktive Distanz zum Hof bezeichnet und der Ort der Einsamkeit nicht 
Karlsbad, sondern der gemeinsam betreute Wissenschaftsstandort Jena ist: 
„Herzlichen Dank, daB Sie meine Einsamkeit mit einem freundlichen Wort 
erheitern", so im November 1806 aus Jena. Oder im Dezember 1807: 
„Ubrigens ist es hier so stille, daB es mir selbst zu still scheint, der ich um der 
Stille willen heriibergekommen bin." Hier schwingt noch die Ambivalenz 
der Einsamkeit zwischen qualendem Schicksal und ersehnter Zuriickgezogen- 
heit mit. Im Mai 1 809 spricht Goethe in einem Brief an Voigt ironisch von 
der „jenaischen Einsamkeit, wo der Tag an Stille der Nacht gleicht", und im 
August dann dankt er fur „erfreuliche Mitteilungen, die in meine Einsamkeit 
zur guten Stunde gelangten". Freund Meyer schlieBlich wird zum Emp- 
fanger der aufs hochste gesteigerten Goetheschen Bekundung von produk- 
tiver Einsamkeit; sie erreicht ihn im Juli 1816 in einem Brief Goethes aus 
Tennstedt, der den Bericht uber dessen zahlreiche Aktivitaten mit dem Satz 
abschlieBt: „Und so sehen Sie hier ein Exercitium, wie ich als Schreibemeister 

.-17 

zu Tennstedt ein sonderbares Leben in der absolutesten Einsamkeit fiihre." 
Freilich haben die Freunde die entschiedene Neigung des spaten Goethe, sich 
ganz auf sich selbst zuriickzuziehen, nicht ohne Sorge betrachtet; so schrieb 
der urbane und weltoffene Wilhelm von Humboldt am 30. Juli 1819 uber 
Goethe an seine Frau Caroline: „Das einzige, was ich mit einer Art Schmerz 
an ihm bemerkte, ist, daB er doch in seinem einsamen Leben sich so in sich 
zu vertiefen, in alien seinen Ideen, ohne in neuere Ansichten einzugehen, 
ehern zu werden und sich so zu beschranken scheint." 

Es ist zu fragen, welche Konsequenz die Goethesche Einsamkeit als zu- 
nachst erzwungene und dann freiwillig gesuchte Distanz zum Alltag, zur 
Gesellschaft und schlieBlich zum Zeitgeist fur sein schriftstellerisches Werk 



13 Goethes Briefwechsel mit Christian Gottlob Voigt. Bd. III. Unter Mitwirkung von Wolf- 
gang Huschke bearbeitet und hg. von Hans Tiimmler. (Schriften der Goethe-Gesellschaft. 
Bd. 55.) Weimar 1955, S. 145. 

14 Ebd, S. 179. 

15 Ebd., S. 230. 

16 Ebd, S. 249. 

17 Goethes Briefwechsel mit Heinrich Meyer. Hg. von Max Hecker. Bd. 2. (Schriften der 
Goethe-Gesellschaft. Bd. 34.) Weimar 1919, S. 370f. 

18 Wilhelm und Caroline von Humboldt in ihren Briefen. Hg. von Anna von Sydow. Bd. 6. 
Im Kampf mit Hardenberg 1817-1819. Berlin 1913, S. 580. 
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besessen hat. Tatsachlich laBt sich Goethes Spatwerk sowohl thematisch als 
auch formal als groBe Poesie der Einsamkeit lesen. Am 22. April 1814 schickt 
Goethe an Zelter den Vierzeiler: 

Zu verschweigen meinen Gewinn 
MuB ich die Menschen vermeiden 
DaB ich wisse woran ich bin 
Das wollen die andern nicht leiden. 

Dies formuliert die soziale Bedingung der Poesie der Einsamkeit des spaten 
Goethe: die selbstgewahlte Isolation vom literarischen Publikum und dessen 
Urteil um der Ermoglichung des Werks als des eigendichen Lebensgewinns 
willen. Diesem Spruch lassen sich viele vergleichbare aus dem Spatwerk zur 
Seite stellen, die alle eine Poetik der Publikumsfeindschaft formulieren, die 
die Einsamkeit als poetische Existenzweise voraussetzt: 

Man kann nicht immer zusammen stehn, 
Am wenigsten mit groBen Haufen. 
Seine Freunde die laBt man gehn, 
Die Menge laBt man laufen. 20 

Und so stehen denn auch Figuren der Einsamkeit im Zentrum von Goethes 
Spatwerk. Goethes dramatisches Spatwerk wird von dem Festspiel Pandora 
eroffnet, dessen Hauptfigur ein Einsamer ist: Epimetheus, den seine Frau 
Pandora, die allegorische Verkorperung der Schonheit, verlassen hat und der 
sich nun, melancholisch auf sich selbst zuriickgeworfen, in einer modernen 
Welt zurechtzufinden hat, die von der instrumentellen Vernunft, wie sie sein 
Bruder Prometheus verkorpert, und von kriegerischen Gewaltverhaltnissen 
bestimmt wird. Sein Leben ist der unabschlieBbaren Trauer um den Verlust 
der Schonen und damit des Schonen gewidmet: 

Wer von der Schonen zu scheiden verdammt ist, 
Fliehe mit abegewendetem Blick! 
Wie er, sie schauend, im Tiefsten entflammt ist, 
Zieht sie, ach! reiBt sie ihn ewig zuriick. 



19 MA 20.1, S. 346; MA 9. Epoche der Wahlverwandtschaften 1807-1814, Miinchen/Wien 
1987, S. 106. 

20 MA 9, S. 134. 

21 Ebd., S. 176. 
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Goethe hatte bei der Konzeption des Stiicks fest geplant, ihm einen 
zweiten Teil unter dem Titel Pandorens Wiederkunft hinzuzufiigen, dessen 
Inhalt eben derjenige sein sollte, den der Titel versprach: die Versohnungs- 
phantasie der Riickkehr Pandoras in die Wirklichkeit. Aber diesen zweiten 
Teil des Dramas, den er schon genau schematisiert hatte, hat Goethe dann 
doch nicht mehr geschrieben: Das Schone kehrt nie mehr in die Welt zuriick, 
Epimetheus, der Reprasentant des sentimentalisch-selbstreflexiven Menschen 
der Moderne, bleibt auf immer einsam in der von Gewalt und Niitzlichkeits- 
denken gepragten Wirklichkeit zuriick. Die Prognose auf die „groBe Einsam- 
keit", der die Weimarischen Kunstfreunde nach dem Tod Schillers entgegen 
sehen, hatte Goethe nicht lange vor der Niederschrift des Dramas formuliert, 
und es ist auch diese groBe Einsamkeit, die sich in dem Stuck reflektiert. Es 
verabschiedete alle Illusionen des klassischen Jahrzehnts iiber eine Erneue- 
rung der gesellschaftlichen Wirklichkeit aus dem Geist der asthetischen Erzie- 
hung und muBte gerade deshalb Fragment bleiben: das unvollendete Drama 
Pandora als Poesie der Einsamkeit. 

Einsame sind, jeder fur sich, auch die vier liebeskranken Helden des 
Romans, der Goethes erzahlerisches Alterswerk eroffnet: Die Wahlvetwandt- 
schaften. Er erzahlt die Geschichte eines Ehepaars, das auf einem Landgut nur 
sich selbst, also einsam, zu leben gedachte, dessen Leben aber durch die Hin- 
zuziehung zweier weiterer Menschen aus den Fugen geriit. Ihre Katastrophe 
vollzieht sich als ProzeB wachsender Vereinsamung eines jeden von ihnen: 
Die eine, Ottilie, zieht sich so sehr „in sich zuriick", dass sie schon am Ende 

22 

des ersten Teils „nichts weiter zu sagen" weiB und nur noch in Form ihres 
Tagebuchs mit sich und der Welt kommunizieren kann, der andere, Eduard, 
flieht in seiner Sehnsucht nach dem „Untergang" in die Kommunikations- 
katastrophe des Kriegs, der eine, der Hauptmann, ergeht sich in einem kom- 
munikationsunabhangigen Pragmatismus, die andere, Charlotte, in einer kom- 
munikationsresistenten Moralitat, bis sie sich am Ende, durch Neigung und 
Begehren einander zugetan, jeder fur sich so sehr verinselt haben, dass zwei 
von ihnen sterben und die beiden anderen so erstarrt und schicksalslos 
zuriickbleiben, dass der Roman von ihrem Fordeben nichts mehr zu sagen 
weiB. Die Einsamkeit aller Beteiligten ist um so trostloser, als sie durch Liebe 
begriindet und durch Mitgefiihl stabilisiert wird. Jeder bleibt auf sich selbst 
zuriickgeworfen, weil er jederzeit in die Seele des anderen blicken kann: 
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Sie [Ottilie] muBte sich dabei der gerauschvollen Geschaftigkeit erinnern, mit 
welcher Eduard ihr Geburtsfest gefeiert, sie muBte des neugerichteten Hauses 
gedenken, unter dessen Decke man sich soviel Freundliches versprach. Ja das 
Feuerwerk rauschte ihr wieder vor Augen und Ohren, je einsamer sie war, 
desto mehr vor der Einbildungskraft; aber sie fuhlte sich auch nur um desto 
mehr allein. Sie lehnte sich nicht mehr auf seinen Arm, und hatte keine 
Hoffnung, an ihm jemals wieder eine Stiitze zu finden. 24 

Als Poesie der Einsamkeit laBt sich auch der im Winter 1807/08 entstan- 
dene 17 Stiicke umfassende Sonettenzyklus lesen, mit dem auf dem Gebiet 
der Lyrik das Goethesche Alterswerk einsetzt: das Zeugnis der zum Scheitern 
verurteilten Leidenschaft des alternden Dichters gegeniiber der achtzehnjahri- 
gen Wilhelmine Herzlieb, die Goethe selbst in einem Brief an Zelter „mehr 
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wie billig" genannt hat. In einem um 1823 verfaBten Paralipomenon zu den 
Tag- und ] ahres-Heften hat er seine Liebe zu Minchen Herzlieb als ein Kompen- 
sationsphanomen fur die 1807 in Jena erneut wachgewordene „Sehnsucht 
nach dem Abgeschiedenen", nach Schiller also, und damit als einen Effekt 
seiner Vereinsamung charakterisiert, wobei sich der Schmerz iiber den „auf 's 
neue empfundenen Verlust" in „Liebe und Leidenschaft" zu einem jungen 
Madchen verwandelt habe, „die, wie alles Absolute, was in die bedingte Welt 
tritt, vielen verderblich zu werden drohte". Deshalb bildet die Achse des 
Sonettzyklus der Imperativ zur Entwohnung von der zum Ideal verklarten 
Geliebten; das Lebensalter schreibt ihm sein „Geschick", die Entfernung von 
der jungen Frau, zwingend vor, und danach sublimiert sich diese Liebe in das 
Gliick der Erinnerung und die Leidenschaft in den Glanz ihrer formalen 
Bewaltigung im Sonett: „Was man Geschick nennt, laBt sich nicht versohnen, / 

27 

Ich weiB es wohl und trat bestiirzt zuriicke." Zuriick in die Einsamkeit. 

Und so laBt sich das Goethesche Spatwerk in groBen Teilen als Poesie der 
Einsamkeit lesen: die Marienbader Ekgie nicht nur, sondern ebenso Wilhelm 
Meisters Wanderjahre, denn der Held auch dieses Romans ist und bleibt ein 
Einsamer, der die Geliebte, um deretwillen er seine lange Wanderung unter- 
nimmt, im gesamten Roman nur ein einziges Mai durch ein Fernrohr zu 
sehen bekommt, bevor sie ganz nach Amerika entschwindet. Ein Einsamer 
ist schlieBlich auch der Faust des zweiten Teils der Tragodie, der der Liebe 
allenfalls in Gestalt einer Phantasmagorie teilhaftig wird und sich in dem 
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Moment, in dem diese sich in Wolken auflost, in einen bindungsunfahigen 
Militar- und Modernisierungstycoon verwandelt, der vergessen hat, was Liebe 
ist und dementsprechend handelt. Deshalb bedarf es am Ende in der Berg- 
schluchtenszene auch eines gewaltigen Liebesaufwands, um dennnoch Fausts 
Erlosungsfahigkeit dramatisch unter Beweis zu stellen. 

So ist die Einsamkeit als Lebensform in der Thematik von Goethes Spat- 
werk allgegenwartig, auch wenn er den Begriff selbst dort weitgehend gemie- 
den hat. Aber die selbstgewahlte Einsamkeit als Distanz zu den Anforde- 
rungen des Alltags, der Gesellschaft und des Zeitgeists stellt nicht nur in 
thematischer, sondern ebenso in formaler Hinsicht eine Bedingung fur den 
spezifischen Charakter des Goetheschen Spatwerks dar. Es ist das Werk eines 
Autors, der sich auch im Hinblick auf die kiinsderische Form um die An- 
forderungen des Zeitgeists nicht mehr scherte und seine Distanz zum 
Publikum als einen Zugewinn an kiinsderischer Freiheit definierte: „Wer dem 
Publikum dient, ist ein armes Tier; / Er qualt sich ab, niemand bedankt sich 
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dafiir." Nach dieser Maxime hat er konsequent in seinem Spatwerk gehan- 
delt; es ist Poesie der Einsamkeit auch in dem Sinne, dass ihm die selbst- 
gewahlte Isolation und die rigorose Distanz zu den Anforderungen des 
Publikums iiberhaupt erst jene formale Radikalitat ermoglichte, die das 
Alterswerk Goethes insgesamt auszeichnet. Die fur ein Drama unerhorte 
Ausweitung des Versrepertoires, die Goethe 1807 in Pandora vornahm, und 
die hochstilisierte Kunstsprache des Stiicks mit ihren Verkiirzungen, Verdich- 
tungen und neuen Wortkompositionen iiberforderten die Rezeptionsgewohn- 
heiten nicht nur des zeitgenossischen Publikums erheblich. Der Erzahler der 
W ahlverwandtschaflen gebardet sich vom ersten Satz an so, als gelte es, ein Exer- 
zitium in romantischer Ironie besonders glanzvoll zu absolvieren: „Eduard — 
so nennen wir einen reichen Baron im besten Mannesalter — Eduard hatte 
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[...]". Goethe wuBte, was er dem Publikum mit diesem Roman inhaltlich 
und formal zumutete, und hat ihn deshalb auch als Flaschenpost an den 
engen Kreis seiner bewahrten Freunde definiert: als ein, wie es 1809 in einem 
Brief an Zelter heiBt, „Mittel", „mich mit meinen auswartigen Freunden 
wieder einmal vollstandig zu unterhalten." Uberall in seinem Alterswerk 
polt Goethe das Gefiihl der geistigen Isolation und der Verlassenheit vom 
Zeitgeist in eine produktive Distanz zum zeitgenossischen Publikum um, die 
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ihm seine provozierende Altersradikalitat in alien kiinstlerischen Formfragen 
erlaubt. Der Altersroman Wilhelm Meisters Wanderjahre unterlauft in seiner 
komplexen Verschachtelung von Romanhandlung und eingeschalteten No- 
vellen und in seiner offenen Struktur bis heute die gattungsfheoretischen 
Kategorisierungswiinsche der Literaturwissenschaft, und im Falle der „sehr 
ernsten Scherze" des zweiten Faust stand Goethe das Provokationspotential 
des Werks so deutlich vor Augen, dass er die radikalste Konsequenz zog, die 
ein Autor ziehen kann: Er entzog es den Augen der lesenden Welt. Die 
MiBachtung war wechselseitig: Keines der Goetheschen Alterswerke war ein 
Erfolg beim Publikum. Sie reprasentieren also nicht nur thematisch und 
formal, sondern auch im Blick auf ihre Aufnahme beim Publikum eine Poesie 
der Einsamkeit. 

Es entspricht der Goetheschen Alters einsamkeit als einer selbstgewahlten 
produktiven Isolation von den Anspriichen der Zeit, dass sein Verhaltnis 
zum eigenen Werk, aber auch zur Kunst insgesamt historisch, ja geradezu 
museal wurde. Mit dem Tod Schillers erloschen die Innovationsimpulse des 
Weimarer Klassizismus fiir immer, und das Projekt einer lebendigen Kunst- 
und Kulturerneuerung aus dem Geist der griechischen Antike miindete in 
Kunstgeschichte und Philologie: Im Jahre 1804 wurde der NachlaB des 
groBen Klassizisten Asmus Jacob Carstens fiir die herzoglichen Sammlungen 
angekauft und damit musealisiert; im Jahre 1805 gab Goethe das Sammelwerk 
Winckelmann und sein Jahrhundert heraus, das das klassizistische Projekt durch 
die Methodenkoppelung von Edition und Kunstgeschichtsschreibung gegen 
die eigene Absicht unwiderruflich historisierte; im Jahre 1808 erschien der 
erste Band der von Goethe nachdrucklich geforderten und zunachst von Carl 
Ludwig Fernow und Heinrich Meyer herausgegebenen Winckelmann-Aus- 
gabe. Der Klassizismus trat damit endgiiltig in seine retrospektive Phase ein; 
das Jahrhundert Winckelmanns war zuende. Charakteristisch fiir den defen- 
siv-retrospektiven Charakter all dieser Unternehmungen, charakteristisch aber 
auch fiir die strategische Dimension der Goetheschen Einsamkeit als Abwehr 
der Zumutungen des Zeitgeists sind die Satze, mit denen Goethe im Jahre 
1807 seinen Ministerkollegen Voigt fiir die Forderung des editorischen Lang- 
fristvorhabens der Weimarer Winckelmann-Ausgabe zu gewinnen suchte: 
„Ich kann in meiner gegenwartigen Stille keine andern Plane hegen als solche, 
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die darauf hinausgehen, daB Weimar seinen alten literarischen Ruf erhalten 
und von dieser Seite bedeutende Wirkungen auBern moge, zu einer Zeit, da 
unsre Widersacher, besonders seit den letzten Unfallen, uns so gern fur ver- 
nichtet erklaren mochten." Wissenschaftsforderung also als standortorien- 
tierte Kulturpolitik, aber auch als defensiv-retrospektive Abwehr innovativer 
Kulturentwicklungen im Zeichen der Romantik, die an anderen Orten — zum 
Beispiel in Berlin oder Heidelberg — bessere Entfaltungsmoglichkeiten be- 
saBen. Dabei muBte dennoch das von Goethe gewahlte Mittel zur Sicherung 
der kulturellen Standortvorteile Weimars, die Edition, den historisch-muse- 
alen Charakter der Kulturanspriiche der Stadt nach dem Tod Schillers ins 
BewuBtsein heben; schlieBlich sind auch die acht Bande der Weimarer 
Winckelmann-Ausgabe, die in Goethes Bibliothek stehen, weitgehend unauf- 
geschnitten geblieben, Goethe selbst hat also kaum in ihnen gelesen. 

Die Tendenz zur Historisierung und zur Musealisierung erfaBte nach 1805 
auch Goethes eigene schriftstellerische und seine Sammlungspraxis. Spa- 
testens seit dem Oktober 1809, als er das erste Schema zu Dichtung und Wahr- 
heit entwarf, war Goethe als Schriftsteller — und dies bis an sein Lebensende — 
nicht zuletzt ein Autobiograph, der sich im Riickblick auf das Erlebte und 
Geleistete und in Abgrenzung von den seine Schreibsituation bestimmenden 
epochalen Tendenzen seiner Identitat versicherte und dabei zugleich seine 
eigene Existenz konsequent historisierte. Die schriftstellerische Selbsthistori- 
sierung aber hob die Einsamkeit des Dichters nicht auf, sondern begriindete 
und stabilisierte sie im Medium der Selbstreflexion. Auch als Sammler 
schlieBlich bildete Goethe nach 1805 ein historisierendes und musealisieren- 
des Verhaltnis zur Kunst aus: Erst nach dem Tod Fernows 1808 baute er 
gezielt und systematisch seine graphische Sammlung auf und unterwarf sie 
fortan einer kunsthistorischen Strukturierung. Die Einsamkeit des Dichters in 
seiner Epoche und seine fortschreitende Neigung zur Historisierung nicht 
nur seines Lebens, sondern auch der Kunst stehen in einem Bedingungs- 
verhaltnis. 

Im Falle des eigenen Werks bildete die Erarbeitung der Gesamtausgabe 
die Entsprechung zur Neigung des spaten Goethe zur Historisierung und 
Musealisierung der Kunst. Am 21.2.1806 schloB Goethe die Redaktionsar- 
beiten am ersten Band der geplanten Werkausgabe ab; die 13 Bande um- 
fassende Ausgabe Goethe's Werke erschien in ziigiger Folge in den Jahren 1806 
bis 1810 bei Cotta. DaB Goethe die Ausgabe so rasch vorangetrieben hat, 
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bildete nicht zuletzt eine Konsequenz der weltpolitischen Lage. Nach dem 
Sieg der napoleonischen Streitkrafte iiber das preuBisch-sachsische Heer bei 
Jena und Auerstedt im Oktober 1806 hat Goethe als Zuschauer des politi- 
schen Schiffbruchs alles daran gesetzt, in einer groBen editorischen Rettungs- 
aktion sein literarisches Lebenswerk in einen sicheren Hafen zu bringen; an 
Zelter schrieb er wenige Wochen nach der Niederlage, die nicht zuletzt eine 
katastrophale Niederlage seines Herzogs war: „Die Farbenlehre schreitet stark 
vor. Auch werden meine Ideen und Grillen iiber die organische Natur nach 
und nach redigiert und so will ich von meinem geistigen Dasein zu retten 
suchen was ich kann, da Niemand mehr weiB, wie es mit dem Ubrigen 
werden wird." Dies konnte als Motto iiber der produktiven Einsamkeit 
seines Alters stehen: von seinem geistigen Dasein zu retten, was gerettet 
werden konnte. Er tat damit dasjenige, was er nach dem Tod Schillers zu tun 
sich vorgenommen hatte: das „Nachste", und das Nachste war ihm nun 
einmal das eigene Werk. So hat er denn in den politischen Turbulenzen der 
Jahre nach der Niederlage PreuBens alles daran gesetzt, im Medium seiner 
Gesamtausgabe, wahrend um ihn her alles zusammenbrach, „der Vergessen- 
heit und Verganglichkeit zu entziehen was ich gedacht und allenfalls geleistet 
habe"; so schrieb er an Zelter im Marz 1807 in dem Brief, mit dem er 
diesem den ersten Band seiner Werke iibersandte. 

Dabei iiberrascht die Konsequenz, mit der Goethe sich parallel zur Arbeit 
an der Werkausgabe und auf der Hohe der politischen und militarischen 
Konflikte aus alien offendichen Angelegenheiten zuriickzog, dies Geschaft 
geradezu fluchtartig und panisch seinen Ministerkollegen iiberlieB und sich 
statt dessen dem „Nachsten", der pragmatischen Sicherung seiner Lebensver- 
haltnisse und seines Werks, widmete und sich im ubrigen in sein „Innerstes", 
den Schutzraum der schopferischen Einsamkeit, zuriickzog. In dem selben 
Brief, in dem er Zelter wenige Wochen nach der Schlacht von Jena und Auer- 
stedt von seinen MaBnahmen zur editorischen Rettung seines Werks unter- 
richtete, findet sich der Satz: „Es war nicht Not mich der offendichen Ange- 
legenheiten anzunehmen, indem sie durch treffliche Manner genugsam 
besorgt wurden; und so konnt' ich in meiner Klause verharren und mein 
Innerstes bedenken." Auch dies bezeichnet den spezifischen Charakter der 
Goetheschen Einsamkeit: Wahrend im AuBeren alles zusammenbricht, 
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bedenkt und sichert er sein Innerstes. Und wahrend Zelter nach dem Zu- 
sammenbruch PreuBens seine Realitatstiichtigkeit unter groBen personlichen 
Opfern dem Magistrat der Stadt Berlin zur Verfiigung stellt, stellt Goethe sich 
in seiner „Klause" gleichsam tot, als sei er der Welt bereits abhanden ge- 
kommen, wahrend er sich in Wahrheit doch nur dem ihm Nachsten widmet; 
am 30. August 1807 schreibt er an Zelter, den Freund und sich selbst nach 
dem ungleichen Briiderpaar Prometheus und Epimetheus aus seiner Pandora 
stilisierend: „Es ist wirklich etwas prometheisches in Ihrer Art zu sein, das ich 
nur anstaunen und verehren kann. Indessen Sie das kaum zu ertragende 
gefaBt und gelassen tragen und sich Plane zu kunftiger erfreulicher und 
schaffender Tatigkeit bilden, habe ich mich wie ein schon uber den Cocyt 
Abgeschiedener verhalten und an dem letheischen Flusse wenigstens ge- 
nippt." Sich ganz auf das Innerste und Nachste zu konzentrieren, hieB in 
dieser Zeit der kriegerischen Bedrohung eben auch, sich aus dem politischen 
Raum zuriickzuziehen. 

Nach dieser Maxime hat er als fur Wissenschaft, Kunst und Theater 
zustandiger Minister nach 1805 konsequent gehandelt: Er hat seine Entschei- 
dungen nie im Rahmen politischer Struktur- und Rahmeniiberlegungen 
getroffen, die iiber einen Hinweis auf die gefahrdeten Zeiten hinausgegangen 
waren, sondern sich immer im Rahmen seiner Doppelstrategie der Einsam- 
keitsbewaltigung auf die pragmatische Erledigung des „Nachsten" konzen- 
triert. Er hat also in den Jahren nach Schillers Tod und dann vor allem nach 
der Schlacht von Jena weniger als Wissenschafts- und Kulturpolitiker 
operiert, der aktuelle Entscheidungen vor dem Hintergrund langfristiger 
Strukturplanungen trifft, sondern als wissenschafdich und kulturell hochkom- 
petenter Verwaltungsjurist, der die aktuellen Probleme in den ihm anver- 
trauten Institutionen identifiziert und sie ziigig einer pragmatischen Losung 
zufiihrt. Charakteristisch fur die von Goethe bewuBt vorgenommene Abkop- 
pelung der Wissenschaftsverwaltung von den politischen Rahmenbedingun- 
gen in diesen Krisenjahren ist sein Briefwechsel mit dem Ministerkollegen 
Christian Gotdob Voigt, mit dem er die Oberaufsicht iiber das fiirstliche 
Museum zu Jena teilte, zu dem das anatomische und das naturhistorische 
Museum sowie das botanische Institut gehorten. Am 16. August 1806 teilt 
Voigt Goethe mit, dass er soeben das Abdankungspatent Franz II. erhalten 
habe, der zehn Tage zuvor die deutsche Kaiserkrone niedergelegt hatte. Voigt 
verbindet diese Nachricht mit ausfuhrlichen Rasonnements iiber den 
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„Notstand der Zeit" und die welthistorische Bedeutung dieses Ereignisses: 
„Das romische Kaiserwesen steht nun in der Reihe der untergegangenen 
Reiche." Goethe nun sagt zwar in seinem Antwortbrief vom 19. August 
„gehorsamsten Dank fur die Mitteilung Grund habender Neuigkeiten", kom- 
mentiert das welthistorische Ereignis selbst aber mit keinem Wort, sondern 
gibt sich mit der ordnungsamdichen Feststellung zufrieden, dass mit diesen 
Informationen dem „Marchen produzierenden Talent der Jenenser" ab jetzt 
der Boden entzogen sei. Von dort geht er unmittelbar zu den anstehenden 
Geschaften iiber: der Museumsabrechnung, einer Besprechung mit dem 
Historiker Heinrich Luden, der Inventarisierung der mineralogischen und 
zoologischen Sammlung durch den Museumskustos Johann Georg Lenz. Es 
ist also das „Nachste", dem seine Sorge gilt, und nicht das groBe Ganze, auf 
das Voigt in dieser Situation seinen Blick richten mu6. Goethe ist die Dis- 
proportion seiner Aufmerksamkeit auf die „Museumsrechnung" zum 
allgemeinen Interesse am Ende des Reichs natiirlich vollkommen bewuBt, 
und es ist nun bemerkenswert, wie er seine briefliche Umfokussierung vom 
politisch GroBten aufs administrativ Nachste begriindet: „Ich mochte mit 
meinem Aufborgen, Abzahlen, etatsmaBigen Leisten und Amortisieren Ew. 
Exzellenz nicht ungeschickt erscheinen. Es sind zwar nur Kleinigkeiten; es ist 
aber nicht iibel, wenn man selbst in altern Jahren Kleinigkeiten noch so 
behandelt, wie man das GroBe behandeln mochte und sollte." Diese Bot- 
schaft ist eindeutig: Goethe erhebt in dieser Situation eines welthistorischen 
Umbruchs die institutionelle Verantwortung fur das „Nachste", die ihm 
anvertrauten wissenschaftiichen und kiinstlerischen Einrichtungen und deren 
Mitarbeiter, zum politischen Handlungsmodell fur „das GroBe": die politi- 
sche Verantwortung fur die Staaten und die konkrete Verantwortung fur 
deren Burger. Hier gewinnt die Goethesche Einsamkeit, der Riickzug aufs 
„Nachste" und ins „Innerste", ihre politische Dimension: nicht im Sinne 
eines apolitischen Quietismus, sondern im Sinne eines politischen Handelns 
im Zeichen der konkreten individuellen Verantwortung aller politischen 
Akteure fur die ihnen anvertrauten Institutionen und diejenigen, die in ihnen 
leben. So wie er sich um das Museum kummerte, so „sollten" sich die 
Regenten um das „Gro8e" der Staatenwelt kiimmern: mit dem Blick auf 
Bedeutung, Nutzen und Tradition der ihnen anvertrauten Institutionen und 
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mit Sorge fur den einzelnen, fur jene „Kleinigkeiten", die so leicht unter die 
Rader der welfhistorischen Prozesse geraten. 

Nach dieser Maxime hat Goethe in den Jahrzehnten nach Schillers Tod 
unter den Bedingungen mannigfacher politischer und militarischer Gefahr- 
dungen operiert: im Sinne der Erhaltung und Forderung des ihm anver- 
trauten „Nachsten" unter moglichster Ausklammerung aller Bedingungen, die 
die weltpolitische Lage mit sich brachte, und aller Zumutungen, die der auf 
die politischen Entwicklungen reagierende Zeitgeist an ihn richtete. Dabei 
half Goethe die Rollenverteilung zwischen seinem Ministerfreund Voigt und 
ihm selbst ganz auBerordentlich: Er lieB Voigt, wie er ihm am 26. August 
1806 schrieb, „die wichtigsten Sorgen fur Gegenwart und Zukunft" iiber- 
nehmen, konnte sich damit das aktuelle politische Rasonnement ersparen und 
heftete, in standiger Abgrenzung des ihm anvertrauten Kleinen von dem sich 
seinem Zugriff entziehenden GroBen, seinen Blick auf das Nachste, also zum 
Beispiel auf die Finanzierung der Jenenser wissenschaftlichen Sammlungen; 
uber deren Haushalt schrieb er wenige Wochen vor der Schlacht von Jena 
und Auerstedt an Voigt: „Wiirde in dem Laufe des Jahres unsere Supellex [die 
Ausstattung] etwas gar zu knapp, so ware es immer noch Zeit, allenfalls ein 
paar hundert Taler aufzunehmen. Soviel von diesen kleinen wissenschaft- 
lichen Finanzen. Moge im GroBen alles gelingen, daB wir, wo nicht zu den 
Gewinnenden, doch wenigstens nicht zu den Verlierenden gerechnet 
werden." Es gelang aber im GroBen keineswegs alles, und so gehorte denn 
schon wenige Wochen spater das Herzogtum Sachsen-Weimar-Eisenach 
entschieden zu den Verlierenden. Und da tat nun Goethe bereits wenige Tage 
nach der verlorenen Schlacht von Jena dasjenige, was zu tun er sich an- 
gewohnt hatte: Er richtete den Blick auf das ihm anvertraute Nachste. 
Wahrend sich Voigt auf die Folgen der Niederlage fur das gesamte Herzog- 
tum und damit auf gewaltige Kontributionen einzurichten hatte, dachte 
Goethe an die seiner Aufsicht unterstellten Jenenser naturwissenschafdichen 
Sammlungen und deren finanzielle Sicherung in einer Situation allgemeiner 
institutioneller Auflosung. Er sah, dass im allgemeinen Chaos eingetreten war, 
was er in Friedenszeiten in seinem Brief an Voigt acht Wochen zuvor bereits 
als Befurchtung ausgesprochen hatte: dass es im Haushalt der Jenenser 
Sammlungen zu Engpiissen kommen und die Nachbewilligung von „ein paar 
hundert Talern" notwendig werden konnte. Eine Woche nach der verlorenen 
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Schlacht, am 21. Oktober 1806, schrieb er deshalb an Voigt: „M6chten Ew. 
Exzellenz nicht etwa 100 oder 200 Rdr. auszahlen lassen, daB ich nur einen 
kleinen Fond hatte, um fur diesen Winter die jenaischen Dinge kiimmerlich 
durchzufiihren?" In Initiativen wie dieser bewahrte sich die Goethesche 
Doppelstrategie der Lebensbewaltigung, auf die er sich nach dem Tod 
Schillers einzurichten begonnen hatte: Einsamkeit als produktive Lebensform 
jenseits der Anspriiche und Prioritaten, die von der allgemeinen Lage und 
vom Zeitgeist vorgeschrieben wurden, in Verbindung mit pragmatischer 
Tatigkeit im lokalen wie temporalen Nahbereich im Sinne einer konkreten 
Verantwortung fur dasjenige, was ihm anvertraut war. 
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